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PROGRAMA E INTERPRETEs

| Parte

Gioachino Rossini  Obertura de La gazza ladra
Juan Manuel Artero  Un lamina blanca
(Estreno, encargo XX Aniversario ANM)
Modest Mussorgsky  Una noche en el Monte Pelado

Il Parte

Antonin Dvorak  Sinfonia op.g5, del “Nuevo Mundo”
Adagio - Allegro molto
Largo (“Leyenda”)
Scherzo: Molto Vivace -
Poco sostenuto
Allegro con fuoco

Orquesta de [a Asociacion Espanola de Jovenes Orquestas

Angel Luis Pérez, director
David Quiggle, director

Este concierto es posible gracias a la colaboracion de:
Asociacion Espanola de Jovenes Orquestas




La urraca ladrona, melodrama u Gpera semiseria en dos actos
compuesta por Rossini en 1817, sobre un libreto de Giovanni
Gherardini y Louis-Charles Caigniez, fue estrenada en La Scala
de Milan el 31 de mayo del mismo afo, sufriendo posteriores
revisiones para las representaciones de Pésaro y Napoles. En
Espana se estrend tan sdlo dos aios mas tarde en Barcelona.

Rossini fue famoso por su facilidad y rapidez compositiva, y La gazza
ladrano fue la excepcion. Se dice que el productor tuvo que encerrarle
en una habitacién el dia anterior a la primera presentacion para que
compusiera la obertura, lanzando los papeles a través de una ventana
a sus copistas, quienes completaron las partes orquestales. Sin duda
la parte mas conocida de la dpera es su obertura, destacando el uso
que hace de las cajas.

En 1865 Mussorgsky sufrio su primer ataque de alcoholismo,
posiblemente desencadenado por la muerte de su madre. En un
estado mental que podemos suponer de excitacion nerviosa quedo
fascinado por obras como el final de la Symphonie Fantastique de
Berlioz, Totentanz de Listz y, mas directamente, por una escena de
aquelarre contenida en un relato de Gogol. En abril de ese afio escribio
a Balakirev: “me he quedado entre los diablos; el Cortejo de Satdn
aiin no me satisface”. El verano de ese aio lo pasé en el campo, en la
casaque su hermano tenia en Minkino, yalli,acompanado de la lectura
de “Brujeria y fendmenos misteriosos en los tiempos modernos”,
escribid su primera obra orquestal importante, Noche de San Juan en
el Monte Pelado. Escribio a Rimsky-Korsakoff explicandole el plan
de la obra: Reunion de las brujas, Cortejo de Satan, La depravada
glorificacion de Satan (Misa Negra, El aquelarre; (no habia lugar en



este plan original para un final feliz). Compuesta en tan solo doce
dias su autor estaba orgulloso de haber creado algo “realmente ruso
y origial, bastante libre de la profundidad y la rutina alemanas”.
También afirmd que jamas retocaria esta obra: “con fas carencias
que sea ha nacido, y con ellas habrd de vivir si es que tiene que
vivir". Sin embargo, como sucede en la mayoria de las obras de
Mussorgsky, a esta primera redaccion sucedieron otras versiones, de
hecho, tras las duras criticas de Balakirev, esta primera version fue
desechada y no se publico hasta 1968. La segunda version (1872)
fue preparada para coro y orquesta como contribucion al proyecto de
una Gpera colectiva: Mlada (que no llegd a realizarse); otra version
en 1873 como introduccion al tercer acto de la 6pera comica La feria
de Sorochintsy, basada en Gogol (Gpera que tampoco completd); en
esta version afiadic el final feliz en el que las campanas devuelven
a las sombras a los espiritus del mal. La versidn mas famosa, sin
embargo, fue la de Rimsky-Korsakoff (1908), quien revisé (y termind)
toda la obra de su amigo dandole una forma més viable y acorde con
sus propios gustos, pero que actualmente se juzga poco respetuosa
con las asperezas de las versiones originales de Mussorgsky. As,
Rimsky suprimid la Misa Negra, que incluia una parodia de los cantos
ortodoxos rusos, por considerarla innecesariamente ofensiva. Esta
version, refocada a su vez por Stokowski, es la que se hizo famosa
desde su inclusion en Fantasia de Disney (que suaviza mas el final
feliz haciéndole suceder, para eliminar los restos del olor a azufre, el
Ave Maria de Schubert).

Una lémina blanca,
Juan Manuel Artero (1969)

Albergan los auditorios otros espacios, imaginarios, dentro de si.
Aunque el de esta noche se limita a un sencillo diorama: un horizonte
marino. Y esta fina ldmina, esta superficie que vibra, al desenvolverse
va dejando bajo nuestra mirada, para que las escuchemos, las huellas
que olvida su trazo. Figuras, eventos que apenas tienen cuerpo, y adn
asfinsisten, transformandose en el tiempo. Nunca llegan aimponerse,
ni a afirmarse como la realizacion de una idea, una técnica o la
expresion de un yo caduco. Son mas bien gestos que fingen tener



importancia, que no se dejan atrapar en una superficie serena y al
mismo tiempo no tienen profundidad: quiza hablen de nosotros. A
duras penas son capaces estas figuras de llevar consigo el discurso
temporal como bien lo haria un motivo, un tema, el vuelo de una
falda, el pesado ostinato, los fractales, tus labios, el espectro sonoro o
cualquier otra cosa. A veces ni se repiten y dejan tan sélo un cardcter,
la huella de la que hablaba, un rastro en el agua. Van y vienen,
asemejan olas, prometen, estas figuras. Prometen mucho, pero es
mejor evitar sumirada. Y no soy yo el que sabe convencerlas para que
se abran, ni tengo ya paciencia para escuchar toda su conversacion y
mucho menos el impetu de explorar todas sus posibilidades. Puedo
retratarlas, eso si, hacer un bosquejo a lo Boucher, la curva de un seno
a lapiz, pentagrama o cursi acuarela, mostrar algo que permanecia
oculto antes de que salgan del bar, sin mirar atras, leccion bien
aprendida de Orfeo. Ese estar atentos fue la masica. Y al final baja
la vida a la playa dulcemente que diria Manuel Padomo, y cae la
tarde y todo se queda en un techo tranquilo de palomas. No se puede
aspirar a mas.

La Sinfonia desde el Nuevo Mundo, o del Nuevo Mundo, fue
compuesta entre el 10 de enero y el 24 de mayo de 1893 durante
la estancia del compositor en Estados Unidos y estrenada el 15 de
diciembre del mismo afio en el Camegie Hall de Nueva York, por la
Filarménica de la ciudad.

Dvorak estaba interesado en la msica de los nativos americanos y
en la espiritual de los afroamericanos que oy6 en los Estados Unidos.
A su llegada al continente, el autor dijo:

«Estoy convencido de que el futuro de la mdsica de este pais debe
estarbasadoenloquesesuelellamarmelodias negras. Estas pueden
ser la base para una seria y original escuela de compositores que
se puede desarrollar en los Estados Unidos. Estos bellos y variados
temas son el fruto de la tierra. Son las canciones populares de
vuestra tierra, y vuestros compositores deben centrarse en ellas.»



Un dia antes del estreno, en un articulo publicado en el New York
Herald, Dvorak explicaba cdmo la mdsica de los nativos americanos
habia influido en su sinfonfa:

«No he usado ninguna de las melodias de los nativos americanos.
Simplemente he escrito temas originales que incorporan las
peculiaridades de la mdasica india y, usando estos temas, los
he desarrollado con todos los recursos de los ritmos modernos,
contrapunto y color orquestal»

A pesar de todo esto, se suele considerar que, como muchas otras de
sus obras, este trabajo tiene mas en comin con la msica popular
de su Bohemia natal que con los Estados Unidos. Leonard Bernstein
afirmé que esta obra era realmente multirracial en sus bases.




